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PERCHE E INTERESSANTE VISITARE
LA CITTA DI ALZANO LOMBARDO

| primi ad abitare il territorio bergamasco furono i
Liguri, poi gli Etruschi, fino alla calata degli Insubri
provenienti dalla Gallia. Nel 197 a.C. awiene, sotto il
consolato di G. Cornelio Cetego e di Q. Minucio
Rufo, I'occupazione da parte dei Romani, nel conte-
sto della loro espansione verso la pianura padana. Piu
tardi vennero concessi, da Pompeo Strabone, lo lus
Latii e infine, da Giulio Cesare la cittadinanza romana
con l'ascrizione alla antica tribu Voturia.

Come era loro consuetudine i Romani iniziarono la
colonizzazione risanando la zona per ricavarne terre-
ni da destinare a pascolo e a coltura. La fascia di ter-
ritorio che si estende dalle falde del colle Frontale fino
alla sponda del fiume Serio fu assegnata alla Gens
Alicia che inizid |'edificazione di un vicus, piccolo
agglomerato rustico abitato da coloni e pastori.
Nell’Alto Medioevo, dopo la dominazione longobar-
da e franca, il vico fu sottoposto alla giurisdizione
feudale del vescovo di Bergamo, divenendo in tal
modo, sia in campo religioso che amministrativo, sog-
getto alle sue decisioni. A seguito del profondo mal-
contento diffusosi tra il XIl e il Xlll secolo, gli abitanti,
affrancatisi dalla tutela feudale, si costituirono, nel
1265, in comune autonomo.

Nei secoli Xlll e XIV si composero i primi regolamenti
atti a disciplinare i rapporti sociali nell'ambito della

comunita. In questo periodo furono realizzate opere
di difesa, torri, un bastione lungo il fiume e un forti-
lizio, ma non si riusci a sfuggire, nel 1405, alla incur-
sione di Facino Cane, comandante delle truppe del
duca di Milano, che entro in paese incendiandolo ed
uccidendo e derubando gli abitanti.

Dopo questa terribile prova, fu considerata una sal-
vezza il passaggio che la terra bergamasca fece sotto
il vessillo di San Marco. Alla Repubblica di Venezia
Alzano si mantenne poi sempre fedele, ottenendo in
cambio esenzioni e privilegi. Segui un lungo periodo
di tranquilla operosita, che consenti un notevole svi-
luppo alle attivita artigianali e industriali, specialmen-
te laniere. Queste ultime, in particolare, favorite dalla
presenza di canalizzazioni derivate dal Serio, furono
alla base anche dello sviluppo di una fiorente ed este-
sa attivita commerciale, che favori il raggiungimento
di un diffuso stato di ricchezza e benessere. Tutto
questo si riflette anche in una vasta attivita edilizia,
con la costruzione di palazzi nobiliari ed edifici eccle-
siastici, che caratterizzano ancor oggi Alzano.
All'inizio del secolo Xl, sorse la prima chiesa del
borgo, in forme romaniche, probabilmente a una sola
navata con copertura a travatura in legno, dedicata a
San Martino. Si ritiene sia stata fatta edificare dal
vescovo Ambrogio I, nel 1023. Nei secoli successivi
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Alzano assunse maggiore importanza, tanto che nel
1362, per decreto del vescovo Lanfranco de’ Saliverti,
essa fu svincolata dalla chiesa plebana di Nembro, alla
quale era stata fino ad allora soggetta. Tuttavia, dopo
lunghe controversie protrattesi circa un secolo, solo
nel 1457 ottenne la piena autonomia.

Nel frattempo, tra il 1421 e il 1442, & costruito un
edificio pit ampio con I'aggiunta nel 1486 di una
torre campanaria in pietra viva. Sara questa chiesa
che San Carlo Borromeo, nella sua visita apostolica
del 1575, trova “a forma quadrata, disposta a tre
navate di cui quella di mezzo a soffitto di legno che,
benché dipinto, non sorte bell’effetto; inoltre la nave
minaccia rovina e deve essere assicurata. Ha la faccia-
ta ancora grezza e il presbiterio incompiuto”.

Alcuni lavori di sistemazione vennero subito iniziati,
ma solo nel 1656 un grosso lascito di 70.000 ducati
d'oro destinato alla “fabbrica” della chiesa di San
Martino da parte di un ricco mercante locale, Nicolo
Valle, permette alla Fabbriceria, che operera molto
saggiamente, di decidere il completo rinnovamento
della struttura esistente.

Il progetto della ricostruzione della chiesa dedicata a
San Martino Vescovo e affidato all’architetto
Gerolamo Quadrio, uno dei piu interessanti interpreti
del Barocco lombardo, soprintendente per alcuni anni
alla Fabbrica del Duomo di Milano. Nel 1659 iniziano
i lavori: il progetto, pur tenendo conto del preesisten-
te impianto murario, dalla planimetria articolata in tre
navate, prevede il rifacimento della navata centrale
con l'aggiunta di un ampio volume laterale, la

Cappella del Rosario, e la definizione della facciata. |
vecchi pilastri in muratura nel 1667 sono sostituiti
con eleganti colonne monolitiche abbinate in marmo
di Zandobbio. Nel 1669 la volta & completamente
rifatta e successivamente ricoperta di stucchi ad
opera della bottega di Giovanni Angelo Sala, mentre
le strutture di copertura vengono eseguite con note-
voli opere di carpenteria in legno. L'attuale abside,

All'inizio del secolo XI,
sorse la prima chiesa del
borgo, in forme
romaniche,
probabilmente a una sola
navata con copertura a
travatura in legno,
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ricostruita alla fine del Settecento, a pianta circolare,
venne realizzata dall’architetto bergamasco Giacomo
Caniana.

Sui fianchi delle navate laterali si aprono quattro cap-
pelle, ciascuna arredata da preziosissimi altari mar-
morei e da pregiati dipinti appartenenti alla scuola
veneta di epoca tardo-barocca, tra cui il Martirio di
San Cristoforo di Giovan Battista Piazzetta ed il
Transito di San Giuseppe di Giambettino Cignaroli.
Nel periodo seguente e fino agli ultimi anni del
Settecento, alla caduta della Repubblica di Venezia, &
un continuo operare per il completamento e
I'abbellimento dell’edificio. Tra la fine del Seicento e
la prima meta del Settecento e realizzata la Cappella
del Rosario, che racchiude tele rappresentanti episodi
dell’Antico Testamento con riferimenti mariani opera
dei pili insigni artisti della pittura neoclassica italiana:
da Giovanbattista Dell’Era a Vincenzo Camuccini, da
Giuseppe Diotti ad Andrea Appiani; oltre all’Agar nel
deserto, capolavoro romantico di Giovanni Carnovali,
il Piccio.

Il 17 agosto 1710 avvenne la solenne consacrazione
da parte del vescovo cardinale Pietro Priuli. L'anno
successivo, nel 1711, dalla collaborazione delle botte-
ghe dei Fantoni e dei Caniana nasce il magnifico pul-
pito in marmi policromi. Con la realizzazione di ricchi
altari laterali, di stucchi, di affreschi e con il rifacimen-
to, a fine secolo, del presbiterio e del coro, la chiesa
puo considerarsi ultimata.

Era stata rimandata solamente |'esecuzione della fac-
ciata, lasciata per duecento anni con muratura in
cotto a vista nella parte superiore, grezza ma non

priva di un tono di vivezza e di severita. Solo alla fine
dell'Ottocento i tre portali in marmo di Zandobbio,
realizzati nel 1751 su disegno del Quadrio, sono
inquadrati nell’esecuzione di tutta la facciata su pro-
getto dell’architetto Virginio Muzio a compimento
finale dell’opera.

Tra fine del Seicento e primi del Settecento venne
anche realizzato il complesso delle tre sagrestie della
Basilica di San Martino. Queste si trovano sul lato
occidentale della chiesa. Si accede alla prima di esse
dall’interno della Basilica, mentre la terza comunica
con l'ex-palazzo Pellicioli (attualmente sede del
Museo d'Arte Sacra San Martino).

Le tre sagrestie, con gli arredi e le decorazioni opera
delle botteghe dei Fantoni e dei Caniana, interpreta-
no aspetti complementari del progetto controriformi-
sta: la prima, con la sua struttura, si fa carico dell’in-
tento dogmatico, mentre la seconda rende manifesti
gli aspetti piu didascalici e narrativi, un libro spalanca-
to sulle storie di Cristo, dei patriarchi, dei martiri e dei
Padri. Infine la funzione piu propriamente di rappre-
sentanza é affidata all’eleganza della terza sagrestia.
“Nell’'ultima campata della navata sinistra della
Basilica di San Martino, si trova un portale incornicia-
to nel marmo... Spalancandone i battenti, un itinera-
rio insospettato attende il visitatore, un percorso di
stupore capace di suscitare impressioni sempre nuove
e di riempire gli occhi con le sue innumerevoli forme
ed immagini.

Prima di addentrarsi e lasciarsi condurre dalle meravi-
glie qui racchiuse, bisogna ricordare come nelle tre
sagrestie non si componga solamente un itinerario
artistico, almeno non principalmente; infatti, per chi
lo immagind e per chi lo creo e lo vide nel suo farsi,
fu un atto di fede. E chiunque lo ripercorra, si esso
credente o non credente, deve tener presente questa
motivazione perché senza di essa risulta inspiegabile
e confuso il dispiegarsi delle figure e dei fatti narrati.
Un atto di fedeli, di artisti, di teologi voluto dal desi-
derio di comunicare il proprio credo ispirandosi ai
testi sacri; la Parola qui si muta in segno in icona da
ammirare con gli occhi, ma soprattutto da penetrare
con lo spirito...”. (Maria Grazia Panigada, ltinerari
d’arte Sacra - volume II: “Le Sagrestie”) 4






